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OSSEDVA LA Q&ALTA DEQ INDAGARE UNA
CONDIZIONE INTERIORE.

testoe fotadi
Dayide Pagliarini-new landscapes

Antefatto. Nell'estate del 2002, in viaggio lungo la costa
delle Cinque Terre, mi trovavo su un'auto accostata sul ciglio di
una strada. |l mare appariva dissalta in una foschia luminosa. |l
sole non era visibile e produceva un bagliore diffuso e unifarme.
Alla radio una conversazione tra due danne, in lingua francese.
Fur non potendo comprendera il significato delle parole né vedere
Ialtrove da cui proveniva il seqnale, 1o sentivatuttavia familiare,
yicing.

Era cidche la vista non mostrava e la voci che ascoltavo alla
radio a fare di quellistante un momento cosi intensotanto che lo
ricordo lucidamente.

Prima ipotesi. Se I'altrove & un'esperienza che abbiamo
perduto nella nostra pratica dello spazio, pud un'immagine
renderlo visibile? Se |a fotografia & par nascita una traccia del
visibile, una reqistrazione dell'ssperienza, cosa cirivela? Perché,
trailinguaggi della rappresentazione, & la fotografia a chiamare
in causa queste riflessioni con intensita maggiore? Perché essa
& vera riguardoil tempo e falsa riquardola percezione, come ha
osservata Roland Barthes ne [a camera chiara.

Perché pii che un documento, una prova visiva di fatti
pill o meno oggettivi, la fotografia costituisce la traccia fisica
~fotochimica— dello scarrere del tempao & una riflessione sul
significato dellimmagine stessa, quiintesa come forma di
scrittura e non come copia della realta.

La fotografia & un duplicato per difetto, una approssimazione
e un avvicinamento alla realta, ma resta pur sempre distinta e
inconciliabile rispetto ad essa. Essa & pertanto un falso.

Seconda ipotesi. Crediama di canoscera tuttadei luoghi, del
loro passato e del loro possibile assetta futuro. Le informaziani, i
dati, le misure disponibili fanno del paesaggio un substrato inerte,
incapace di sorpranderci. Appiattito da un delirio di oggattivita
e controllo esso appare cosi omogenao che i caratteridi
accezionalita presenti al suginterna si equivalgono annullandasi
inun continug indifferenziato.
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Al suginterno esistonatuttavia episodi che si sottraggono a
una lettura codificata. Sonai vuati, gli interstizi, i bordi, i retri,
gli angali. Lincontro con essi avviene involontariamante, per
casa. Laloraindeterminazione, il loro essere assenze consante di
riflettere sul pieno delle geografie che percorriama e alla vita di
riflettere su se stessa.

La fotografia pud essere allora un'esperianza incompleta,
nel senso che non esaurisce un discorsa ma lo lascia aperto,
accogliendadentro di se il vuoto &, parmezzo di esso, la
sensibilita dell'osservatore?

Daunlatouna fotografia come strumento piegato alla
retorica delle parole, dall‘altro un deposita di seqni, piani e
ogqettiche fanno il vuoto attornoa sé. Il silenzio, prodotto da
quel vuoto, da un'assenza, pud essere abitato dallo squardo
dall'nssarvatore.

La fotografia non & il particolare significativo - il puncfum de
Lacamera chizra - né il voler afferrare qualcosa di concrato per
ragtituirlo agli altri, con finalitd docurmentaria, ma & I'asparienza
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diun altraye.

Del fotografare & interessanta cid che la fotografia non dice e
che si pud esprimere con una tansiona, una qualita atmosferica,
una relazione plastica & spaziale tra e cose che sana ritratte.

Kazimir Malavic, ne [f Supremafismo come modalfo dafia
non rappresentaziong (19207, affermava la superiorita della
sensibilita pura sui significati codificati e sullinterpretazione di
un opera. Sensibilita come dimensiona non rapprasentabile e non
oqqettiva.

"Se sivuole giudicara un‘opara d'arte sulla base della



virtuosita della rappresentazione oggettiva, ciod della
vivacitd dellllusione, e sicrade di scoprire il simbolo
ogqettiva, non si potra mai arrivare al piacere di fondersi
cal veracontenuto di un'opera darte”.

La fotografia non & un certificato di presenza, una
prova, una conferma di cid che & stato o & accaduto, ma
piuttasta un linquaggio autonamo rispettaalla realta.
Inevitabilmenta I'aggetto della fotografia & il reala, ma
attraverso la ripresa quel dato viene riarganizzato per

pradurre un esita che si calloca nella dimensione della
sensibilita. Pur essendo sempre una registrazione del
dato contingente, un "& accaduto 1, in quel preciso luogo
eistante”, nella fotografia I'esperienza che sicompie &
quella di un paesaggio invisibife, "nascosto dallinfittirsi
dalle cose” (op. cit ), celato dai fatti, dalle idee & dalle
interpretazioni. Le fotagrafie non sonoallora documenti
per sostenere argomentazioni sociali o politiche. Esse
song al cantrario I'esito di una prasa didistanza, par
cogliere una dimensione di possibilita e di futuro.
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Per fare una fatografia che nan infarmi, che non
pretenda di essere documentaria e oggettiva ma che
voglia condurre altrove & necessario allora cercare
luoghi scarichi, leggeri, trasparenti, attraversabili senza
avvertire il peso di narrazioni gia scritte. Luoghi privi di
storia, di stratificaziona e di memoria come |e marine
che Carlo Carra cercava lungoil Tirreno, i cui muri,
pini, barche venivano raccolti dallo sguardo del pittore
par essara trasfariti nella dimensiona soggettiva della
rappresentazione.



